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Teatro Bolivariano (|

Por Vanesa Peﬁa, educadora social Y Carlos Alba, actor, periodista y narrador

a rovechando nuestra par-
ticipacion en el VI Foro
Social Mundial celebra-
do en Venezuela, realizamos una
serie de entrevistas a gente de tea-
tro de ese pais, desde actores y di-
rectores a cargos publicos. Hicimos
especial hincapié en sondear las re-
laciones entre la situacion del tea-
tro y el proceso que se vive desde
1998 en la que un afo después se
convertiria en Republica Bolivaria-
na de Venezuela. Los venezolanos
llaman “proceso” a la paulatina
transformacion del sistema social
de una democracia representativa a
una democracia participativa me-
diante la creacion de organos de
poder popular y la mejora del nivel
de vida de la poblacién. Desde este
verano se habla ademas del “socia-
lismo del siglo XXI”.

Eduardo Pifieiro es el Secretario
Nacional de Teatro y Circo desde
hace cuatro afios, y hombre de tea-
tro, actor y productor desde los
18. Nos espera en su despacho de
LasTorres del Silencio, en el centro
de Caracas. Alli nos pone al dia so-
bre gran parte de la situacion tea-
tral venezolana, haciendo hincapié
en el que fue su principal objetivo
al llegar al cargo: democratizar el
teatro.

A.- ;Cémo se concreta esa democra-
tizacion?

E.P.- Lo primero fue buscar un
equilibrio dentro de las modalida-
des. Se hacia mucho teatro para
adultos y era necesaria mas aten-
cion al teatro para nifios, incluyen-
do el teatro de titeres, marionetas y
objetos, todo ello con el fin de ga-
rantizar mas servicios a mas gente.
Hacemos mucho énfasis en llevar el
teatro a las escuelas. También quisi-
mos potenciar el teatro de calle. El
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circo no existia en Venezuela y, sin

embargo, en breve se va a formar la
Escuela Nacional de Circo.

El proposito es que el teatro lle-
gue a mas lugares y se haga en es-
pacios no convencionales. En ese
sentido buscamos espectaculos con
unos traslados de escenografia que
no resulten dificiles. Queremos ge-
nerar audiencia, impulsando tam-
bién la desconcentracion, y que la
cultura sea un servicio pablico, que
las comunidades usen el teatro. En
cuanto a la formacién, buscamos
que el Instituto Universitario de
Teatro forme hombres de teatro,
no solo tedricos.

A.- ;Cémo era el teatro antes de
proceso bolivariano?

E.P.- Era un teatro elitista. Toda
la cultura estaba hecha para una
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minoria.

A.- ;También los actores perteneci-
an a la burguesia?

E.P.- Los actores en Venezuela
venimos mas bien de la clase me-
dia-baja. Yo creo que ha sido asi
siempre, como los bufones que en-
tretenian a los reyes.

A.- ;Hay un teatro bolivariano?

E.P.- El teatro bolivariano est4
en proceso de construccién en el
sentido de que ahora estamos in-
tentando democratizar el servicio.
Empieza a generarse un discurso
para el pueblo, como es el caso del
dramaturgo Rodolfo Santana, que
escribe sobre el proceso, sobre las
misiones: “Programas sociales del
gobierno de erradicacion del anal-
fabetismo, de asistencia médica,
etc.”. También hay creaciones co-
lectivas. Pienso que el teatro vene-
zolano esta fuerte y es de calidad.

A.- ;Como se vive en las companiias
teatrales el proceso de constitucion de co-
operativas impulsado desde el gobierno?

E.P.- Hay agrupaciones que eran
empresas privadas y se han conver-
tido en cooperativas porque hay
mas fuentes de financiacion. Tam-
bién se van creando otras nuevas.

A.- ;Qué intencion tienen respecto
a la narracion oral? jcudl es su situa-
cion?

E.P.- Hay varios grupos.Yo no la
veo algo exactamente teatral, sino
que es un trabajo en paralelo con la
literatura. Creo que es un hecho
escénico, pero no actoral.

Eduardo Gil: “La forma
sencilla del teatro”
Al dia siguiente entrevistamos a
Eduardo Gil, director de la Com-
paiiia Nacional de Teatro (CNT)
desde abril de 2005, quien nos ha-
bla en su pequeia sede cercana a la
Universidad Bolivariana de “la for-
ma sencilla del teatro”. Tiene una
nueva vision del actor, alejado del
actor convencional, “falto de reper-
torio propio, dependiente de los
distribuidores”. Propugna un actor
creativo inserto en el proceso so-
cial y que interaccione con el pu-
blico, que aprenda de él, y que sea
capaz de bucear en las formas de la
teatralidad popular latentes en las
distintas comunidades que hasta
ahora habian sido excluidas de la
vida cultural del pais. “Este actor
no se busca como estrella, se busca
como artista y ciudadano”.
Eduardo Gil es actor y director.
Comenz6 a hacer teatro en la Uni-
versidad Central en los aiios sesen-
ta y setenta, los “afos de oro del
teatro universitario”, cuando Nico-
las Curiel dirige e introduce en Ve-
nezuela el trabajo de Bertolt
Brecht. Después estudia en Francia
y en 1974 funda el Taller Experi-
mental de Teatro (TET), que per-






